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Resumo
O presente artigo propde analisar o fenémeno mididtico popular das lives musicais durante
o perfodo de isolamento social no inicio da pandemia de COVID-19. Observando
diferentes géneros musicais, limitacdes e potencialidades de diversas plataformas e
dispositivos comunicacionais (sejam eles dispositivos mdveis, aparatos de gravagio, ou,
ainda, redes sociais como o Instagram, repositérios audiovisuais como o YouTube e
softwares de reunides como o Zoom), analisamos as lives como desdobramentos
tecnomididticos dos shows presenciais. Apontamos para possibilidades de entendimento do
impacto social e cultural das lives musicais, assim como da musica ao vivo em sentido
amplo, levando em consideragdo as materialidades desses processos comunicacionais.

PALAVRAS-CHAVE:
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Abstract

This paper aims to analyze the popular music media phenomenon of live stream concerts
during the period of social isolation at the beginning of the COVID-19 pandemic.
Observing different musical genres, limitations and potential of different communication
platforms and devices (mobile devices, recording devices, or even social networks such as
Instagram, audiovisual repositories like YouTube and meeting softwares such as Zoom), we
analyze live stream concerts as a techno mediatic unfolding of presential musical concerts.
We point to possibilities of understanding the social and cultural impact of live stream
concerts, as well as live music in a broad sense, considering the materiality of these
communicational processes.
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introdugio

O isolamento social provocado pela pandemia de Covid-19 e suas sérias
consequéncias para o mercado da musica mundial se apresentam como um tema que
provavelmente ird perdurar por anos nos debates dos estudos de musica e comunicagio.
Trata-se de uma crise em que todo tipo de musico teve de se adaptar, desde as grandes
celebridades até os amadores, que mesmo produzindo em casa desde sempre, também

precisaram repensar suas estratégias de divulgagio.

Se ndo hd "cura" para que se retome os shows presenciais, hd, pelo menos, um
"remédio”: a remediagdo proporcionada pelas lives transmitidas pelos mais diversos
suportes ¢ redes sociais como o Instagram e o Facebook; em websites com streaming de
video embedados na pdgina, como é o caso do YouTube; ou até mesmo na TV aberta ou a
cabo. Nesse sentido, o termo remediagdo vai na diregio de expressar que, para além de
todos os aparatos mediatizantes jd tradicionais em uma performance musical ao vivo, neste
caso hd uma (ou mais) media¢ées adicionadas. Esta consideragdo, bem como a
nomenclatura ‘remedia¢io’, deriva diretamente das reflexdes proporcionadas por Marshall
McLuhan (2007) e buscam dar a ver a agéncia de um novo meio sobre um meio mais
antigo. O desafio, portanto, ¢ o de dar a ver a influéncia dessas remediagdes sobre a
performance musical ao vivo. Para isso, discutiremos brevemente a teoria sobre a mediagdo
de McLuhan (2007) e alguns de seus desdobramentos, para em seguida focarmos no que
hid de inédito em relagdo a esta questio na experiéncia do show ao vivo, funcio que
atribuimos as lives musicais que aconteceram durante a pandemia, observadas

especificamente no Instagram e no Youtube.

Logo no inicio da pandemial, a0 invés de acompanhar a produgio visual e sonora
das introspectivas e simplistas lives de artistas internacionais, artistas do nosso sertanejo
contempordneo preferiram lives luxuosas e pouco preocupadas com responsabilidade

social, contando com diversos enquadramentos de cimera, clima de festa, grandes equipes

técnicas (gerando aglomeragGes) e até garcons2. Apés criticas, os artistas deste género
rapidamente migraram para outro formato que lembra um karaoké: na tela, vemos apenas
um membro da banda cantando por cima de uma trilha instrumental de suas composicoes.
Essa foi uma das prdticas mais comuns dos artistas vinculados aos géneros massivos no

Brasil.

J4 artistas da musica eletrénica apresentaram uma prética bem distinta, que é a de
fazer shows ao vivo se filmando em plano médio fixo enquanto mixavam em suas mesas.
Enquanto isso, musicos nas cenas independentes de rock e pop, devido as limitagdes
técnicas, optaram por sefs mais reduzidos, limitando-se a um instrumento musical, para que

a sua live fosse mais compreensivel.

Acontece que, enquanto um show ao vivo se apresenta como um fenémeno
multissensorial e de envolvimento total do corpo do espectador para com o evento, além da

interagio social que ocorre nestes eventos, a live se apresenta como uma espécie de “funil”

3onde os artistas precisam planejar o que ird passar por esse canal espremido de dados

(afinal, video e dudio tem resolu¢io comprometida para que possam ser transmitidas pela



internet) e que seja compreensivel ao espectador, independentemente da quantidade de
equipamento ¢ investimento que o artista tenha disponibilidade. E claro que hd, ainda,
elementos multissensoriais (um produto audiovisual também ¢é hiptico), mas ¢ notdvel o
atenuamento de sensagdes, como por exemplo, a inexisténcia de sons graves vibrando

NOSSOS COrpos.

E notével, dentro da cultura mididtica da musica, uma tradicdo de transmissio de
shows ao vivo pela Internet, seja através de transmissdes de festivais e concertos ao vivo
através de plataformas audiovisuais digitais (BITTENCOURT, 2017; SA e HOLZBACH,
2010) seja como o YouTube, com o passar do tempo, se conﬁgura como um repositério
contemporineo de contetdos audiovisuais do universo da musica (SA, 2016). Outra
questdo também ¢ o préprio uso das redes sociais como espago de compartilhamento de
conteddos musicais, através da divulgagdo e recomenda¢io musical possibilitadas pela
interface com plataformas de streaming musicais e pelo compartilhamento de registros
audiovisuais de shows ¢ eventos ao vivo (PIRES, 2017). Esses exemplos sé ilustram a
complexa teia de fendmenos musicais aos quais as lives estio vinculadas, a0 mesmo tempo
em que demonstra diferentes usos das tecnologias digitais de comunicagdo a partir do seu
enraizamento social (MIEGE, 2009).

O que pretendemos com o presente artigo ¢ pensar esse fendmeno das lives a partir
de seus tensionamentos na interface da musica e das midias, articulando esse fendmeno
dentro de um cendrio de multiplas media¢ées culturais e sociotécnicas e que tem nos
géneros musicais e nas sonoridades uma centralidade importante. Portanto, analisaremos o
contexto das lives como uma remediagdo da performance ao vivo em trés casos de estudo
especificos: o primeiro deles mais ligado a artistas do zndie, a partir do caso de uma live de
Lou Barlow (Dinosaur Jr., Sebadoh); o segundo exemplo vem de artistas ligados ao
mainstream musical brasileiro, como Raga Negra e Ivete Sangalo; e outra mais ligado a

musica eletrdnica, a partir dos casos de festas realizadas na plataforma Zoom.

1. remediag¢des da performance ao vivo

Para demonstrarmos o modo como compreendemos a remediagio das
performances ao vivo durante a pandemia, ¢ importante demonstrar como entendemos a
comunicagdo ¢ o significagdo. Para isso, tomamos as reflexes de Marshall McLuhan
(2007) acerca dos meios de comunicag¢do. Para o autor canadense, um meio nio transmite
meras mensagens, mas agencia toda uma légica semidtica que lhe ¢ subjacente. E nesta

perspectiva que ele defende que o meio é a prépria mensagem.

McLuhan (2007) propde que sdo os meios que instauram os ezhos de inteligibilidade
de uma época. Em seus termos, a um meio se relaciona todo um ambiente estrutural, ou
seja, “a ‘mensagem’ de qualquer meio ou tecnologia ¢ a mudanga de escala, cadéncia ou
padrio que esse meio ou tecnologia introduz nas coisas humanas” (McLUHAN, 2007, p.
22). Um meio, entio, agencia todo um ambiente constituido de cédigos de interpretagio,
modos de relagio com a informagio, velocidades, visibilidades, modos de enunciagio,

modos de produgio, enfim, todo um modo de existéncia especifico.

Quando ocorre, portanto, a emergéncia de um novo meio de comunicagio,

instaura-se uma semiose que transforma os modos comunicativos em uma reagio em



cadeia. Vinicius Andrade Pereira (2002) afirma que a evolugdo tecnolégica nem sempre é
pautada por rupturas, mas por continuidades de um determinado modelo cultural. “De
fato, quando se observa a evolugdo das tecnologias comunicacionais compreende-se que
cada nova etapa tecnoldgica se apropria da anterior estendendo-a, tomando-a como
contetdo ¢, em parte, aperfeicoando-a” (PEREIR A, 2002, p. 142). Como veremos no
decorrer das andlises efetuadas neste artigo, os avangos tecnolégicos desenvolvidos nas
técnicas de produgio de lives musicais nos sites de redes sociais condicionados pela
pandemia ndo s6 transformam o modo de relagio com a performance ao vivo como

também tem efeitos sobre 0 modo de produgdo da musica ao vivo.

Sendo assim, hd uma teoria latente sobre a remediag¢do jd em McLuhan (2007).
Bolter e Gruzin (2000) a desenvolvem, traduzindo a teoria do autor canadense em relagio a
problemas que lhe eram contemporineos - a proliferagio da internet e seus efeitos. Diante
disso, falam que um meio ¢ aquilo que remedia, ou seja, aquilo que se apropria de técnicas,
formas, significados sociais de outras midias de modo a remodeld-los a partir de seus
termos. Com isso, demonstram como todo meio jd é em si, um aglomerado de outras
midias, e como um meio mantém invisivel a remodelacdo efetuada. Trata-se de uma leitura
rente A teoria mcluhaniana que nos parece justificar a um primeiro momento a investigagio
das lives pandémicas enquanto um modo de discernir a remodelagio efetuada pelos sites de

redes sociais em relagdo as performances ao vivo.

Até aqui concordamos com Bolter e Gruzin (2000). Entretanto, os autores colocam
essa remodelagdo enquanto um processo de representagdo: “chamamos a representagio de
uma midia em outra de remediagdo, e argumentaremos que a remediagio ¢ uma
caracteristica definidora da nova midia digital” (BOLTER; GRUZIN, 2000, p. 45). Talvez
um pequeno detalhe, mas que afasta nossa perspectiva semidtica em relagio a da dupla. Ao
nosso ver, um novo meio ndo opera necessariamente de modo representacional. Nio
consideramos que um meio mais NOvo representa um mais antigo, pois, na medida em que
¢ introduzido um novo meio, todos os ambientes com que ele se relacionam sio também
modificados. O referente "original”, "puro”, é perdido enquanto tal. Ou melhor, sequer
pode existir enquanto "puro”. Um meio sé aparece quando ji perspectivado por outro
meio. Em suma, o efeito da tradugdo de uma tecnologia mais antiga a partir de outra ¢ que
possibilita a compreensio da mais antiga. E o efeito que possibilita a compreensio da causa,

€ nao o contrario.

Logo, quando a performance a0 vivo aparece nas lives online, j4 ndo é mais a mesma
tecnologia de performance. Ela jé estd mediada, traduzida, recriada. Assim, consideramos
que a remediacdo das performances musicais seja um processo que efetuou a recriagio da
performance ao vivo. Para o momento, cabe verificar as caracterfsticas que estas
performances possuem para que se possibilite um trabalho diacrénico de comparagio em
futuros artigos que se verifique que caracteristicas sensfveis, poéticas, éticas e semidticas

permanecerio nas performances a0 vivo mesmo quando voltarem os shows presenciais.

Muito embora as mediagdes tecnoldgicas nio sejam nenhuma novidade nos modos
como produzimos e consumimos mdsica ao vivo, Auslander (2008) afirma que a

7

performance ao vivo é a categoria da produgio cultural mais afetada pela dominagdo



mididtica. Ele sugere que existe uma relagio mutua entre a performance ao vivo e suas

formas de apropriagio mididtica.

O primeiro ponto de Auslander é que se faz necessdrio entender essas duas formas
de mancira relacional, nio a partir de separagdes estanques. Para o autor, as diferengas nio
emergem a partir das caracteristicas especificas de cada formato, mas, sim, como
resultados de processos histéricos, culturais e semidticos, ou seja, no lugar de pensarmos
essas diferengas para organizar e imaginar as dinimicas do “ao vivo”, se faz necessdrio
reconhecer a dependéncia entre as formas, jd que ¢ possivel que as formas “midiatizadas”

introduzam certos modos de produgido nas formas “ao vivo”.

Podemos apontar tanto o teatro quanto os shows musicais como exemplo de
produtos culturais de entretenimento que foram apropriados pelos modos de produgio
mididticos, principalmente apés o surgimento e popularizagio da televisio. Desde essa
virada, acompanhamos como a televisio se coloca como op¢io que se assemelha 2
experiéncia do consumo de entretenimento ao vivo (AUSLANDER, 2008). Os artificios de
edi¢io e multicameras, que aparecem como maneiras de recriar o olho e foco de atengdo do
espectador em uma apresentagdo ao vivo, sio priticas produtivas das formas midiatizadas
da performance que foram influenciadas pelas experiéncias e modos de se consumir as

formas ao vivo.

Com base no desenvolvimento das formas "ao vivo" e "midiatizadas”, Auslander
(2008), entdo, vai apresentar que, apés um primeiro momento em que o desenvolvimento
das formas midiatizadas estavam atreladas 3 uma tentativa de emula¢do das formas ao vivo,
seria possivel testemunhar um movimento também inverso, quando as formas ao vivo se
basearam nas linguagens e formas de produgdo e consumo das formas midiatizadas. Muito
além de pensar uma possivel influéncia das presengas dos teldes, videos e linguagens
multimidia nos shows e concertos contemporineos, percebemos como a prépria influéncia
mididtica transforma tanto a maneira de se produzir e consumir um espetéculo, como
também a maneira como nds entendemos o que seja um evento ao vivo. De certa maneira, a
performance necessita da mediagio da agdo do artista, do local geogrifico, dos
equipamentos de propaga¢io do som, das luzes de palco e outros elementos para criar
significado. Entio, Auslander sugere que a performance ao vivo contemporinea ¢ uma
recriagdo de si mesma baseada nas suas reprodugées. Nio se trata apenas de pensar o
emprego da tecnologia na constru¢io da performance ao vivo, mas, de maneira mais
profunda, como as mediagdes transformam nossos modos de relagio e percepgio da

performance.

Uma das proposicdes aqui é que existe um processo de remediagio das
performances ao vivo nas formas midiatizadas (como os videos ¢ a transmissio de shows e
festivais armazenados no YouTube ou veiculados pelo Instagram, por exemplo). Portanto,
pensar formas midiatizadas, como o caso das lives, por si sé ¢é perceber como siao
recombinadas as ideias de performance ao vivo e a narrativa audiovisual para a criagio de

algo diferente ou “novo”.

Em continuidade as teorias de McLuhan (2007), ndo se trata apenas de pensar

numa oposicdo bindria entre formas ao vivo e formas midiatizadas, mas sim, em



remediagdes, reapropriagdes, ressignificagdes e releituras.Para compreender esses processos
de remediagdo da performance musical ¢ necessdrio também reconhecer que a participagio
da tecnologia transforma nossa percepgio. Benjamin (1987) aponta que o nosso senso de
percepgdo nio ¢ determinado apenas por questdes bioldgicas, mas, sobretudo, pelas
circunstincias histéricas. A nossa maneira de perceber o mundo ¢ mutdvel, visto o
surgimento de novas tecnologias ¢ mediagoes. A musica ¢ um exemplo notdrio dessa

afirmacio.

Isso pode ser justificado se comegarmos a prestar atengio tanto nas transformagies que a
incursio das formas midiatizadas causaram nas prdticas produtivas da miisica ao vivo
quanto na questio do uso dos aparelbos celulares em concertos ao vivo. (...) Desde mudangas
estruturais, como a disposi¢do de teloes e grandes sistemas de som em shows & transformagoes
na forma como entendemos o concerto ao vivo, ou pela “naturalizagio” da sonorizagio
processada (por exemplo, como acreditamos que a voz que onvimos em um show seja a voz
“natural” do cantor, muito embora sejam processados efeitos, como equalizagio e reverb).
Como também, poderiamos inferir mudangas culturais como nos casos de pessoas que
acabam “assistindo” 0 show através dos teldes disponiveis nos eventos ou das suas proprias telas
de celular como prdticas costumeiras durante o consumo da miisica ao vivo. (PIRES, 2018,
. 164-165)

Posteriormente, Auslander (2018) vai propor uma apropriagio do conceito de
reativagdo, também proposto por Benjamin, como uma forma de analisar o consumo das
performances em suportes mididticos pelo publico. A proposi¢o estd em que as formas de
midiatizagdo das artes ndo sdo e ndo substituem um suposto “objeto original”, mas de certa
maneira o trazem para o contexto do receptor em seu contexto temporal e espacial. Ou seja,

a documentagio mididtica nio substitui a performance, mas ela a reativa.

A reprodugdo de uma performance nio me permite ter a experiéncia da performance em
suas circunstincias originais ela nio me transporta para o tempo e o local onde ocorreun.
LEntretanto, ela traz a performance até mim, para ter a experiéncia em meu contexto espacial
etemporal. [... | Mesmo sabendo que esses eventos ocorreram em ountro tempo e outro espago, en
tenho a experiéncia deles como performance aqui e agora, comigo mesmo como audiéncia.
(AUSLANDER, 2018, p. 46, tradugio nossa)

O que estamos propondo aqui é que o estudo comunicacional da performance
musical precisa ser atrelado ao estudo de seus processos de midiatizagdo, bem como, suas
materialidades, novas formas de uso e processos de ressignificagdo. Ou seja, que a avaliagio
critica das lives atuais levem em considera¢io como os processos de mediacdo e remediagdo
presentes nos shows musicais e nos seus processos de documentagio podem alterar nossa

forma de consumir a musica e os concertos ao vivo.

Essas discussoes sobre a proliferagio das camadas mididticas da performance
musical a0 vivo sdo importantes nio apenas para pensar formas de relacdo da audiéncia
com a musica, mas também para reconhecer o papel central que a performance midiatizada
tem no consumo musical como um todo, ainda mais dentro do contexto de estudo das lives
contemporéneas. Diversos autores, dentre eles Frith (1996), reconhecem justamente a
performance midiatizada como uma forma amplamente disponivel em comparagio com as
performances ao vivo. Ainda mais se pensarmos que nesses tempos de isolamento social,
onde os concertos sequer sio permitidos, esses produtos mididticos tornam mais do que

um mero produto, mas uma demanda recorrente do publico.



No caso das lives atuais, a reativagdo da performance ao vivo ganha novas camadas
de remediagdo. Se de saida jd existe um forte agenciamento performdtico e poético devido a
mediagio da musica pelas tecnologias constitutivas dos sites de redes sociais utilizados para
veicular as lives (sendo eles, principalmente, o Instagram, o YouTube e, de forma mais
emergente, o aplicativo de reunibes virtuais Zoom), esse agenciamento se torna ainda mais
complexo pela adi¢do de outras tecnologias que mediam o artista e as plataformas dos sites

e aplicativos.

Veremos que hd, entre a performance ao vivo e sua media¢io pelos sites de redes
sociais, midias de tradugdo como webcams, microfones de celular, aplicativos e softwares
de edi¢io de imagem ou som. Sendo assim, o campo de possibilidades de enunciagio,
visibilidade, performance e produgio ¢ tanto dado pelas tecnologias de comunicagio
quanto ¢ recriado por estas amdlgamas sociotécnicas (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.
33) constituidas pelas lives atuais. Sendo assim, os limites e potencialidades estariam
intimamente conectados ao ato comunicativo de produgio de interfaces entre diferentes
suportes. Ou seja: a apropriagio estética de um suporte seria a produgio de um novo meio

através da aproximagdo ou de possibilidades de usos de diferentes suportes.

E, antes, na interface criada entre “suportes” diferentes, nos lagos tecidos entre o poema ¢ sua
tipografia ou ilustragdo, entre o teatro e seus decoradores e grafistas, entre o objeto decorativo
¢ 0 poema, que se forma essa “novidade” que vai ligar o artista, que abole a figuragio, ao
revoluciondrio, inventor da vida nova (. RANCIERE, 2015, 2-23).

Nessa perspectiva, ¢ possivel considerar que as interfaces possuam uma poténcia
inventiva de novas formas de expressio e ocupa¢io de espacos. Reside aqui o cardter
produtivo das lives atuais. Mas os seus efeitos e caracteristicas, além de bastante opacos, sdo
bastante heterogéneos. As concepgdes semidtico-estéticas destas amélgamas variam muito
entre si, constituindo diferentes éticas, formas e fun¢des em relagio aos sentidos colocados
em jogo. Ao nosso ver, nio hd maneira eficaz de descrevé-las de modo geral, sendo mais

produtivo destrinchar as especificidades de diferentes concepgdes de lives.

Portanto, acreditamos que analisar a performance musical e a construgdao da musica
a0 vivo em tempos de isolamento social ¢ fugir de categorizagbes competitivas. Mas ¢
importante perceber como a musica ao vivo tem sido performatizada, documentada e
consumida dentro desse contexto histérico. Refletir sobre isso nos leva a notar como as
cadeias da musica sio interligadas e diretamente dependentes. Casos como os discutidos no
presente artigo nao apenas ilustram “novas” praticas de produgio, circulagio e consumo,
mas colocam em evidéncia a centralidade e o protagonismo da musica ao vivo no atual

cendrio mididtico.

2. tensdes entre o mainstream, o underground e as
festas live de musica eletronica

Buscaremos sugerir algumas dessas concepgdes de lives de modo a relaciond-las
com as tecnologias utilizadas no seu desenvolvimento. Organizamos nossa descrigio a
seguir em torno 1) do cardter estético das lives, indo na diregio de observar quais sio as
caracteristicas sensiveis que emergem em cada concepgdo, o que pode ser exemplificado
com a descrigdo de timbres ou texturas visuais; 2) o cardter poético das lives, questionando

que modelos de representacdo estio sendo utilizados — se buscam representar um show ao



vivo ou um programa de TV, por exemplo; e 3) o cardter ético das lives, perguntando quem
pode — e por que pode — realizar cada um dos tipos de lives, levantando questionamentos
acerca da classe social ou do cardter mainstream ou underground dos artistas, por

exemplo.

2.1 o precirio show intimo

Vamos observar primeiro o que ocorre com o artista independente, que tem o
sistema mais precdrio para transmissio de live: se ele nio comprou nenhum item especifico
para tornar suas lives mais atraentes, cle conta apenas com o seu celular para fazer a
transmissdo de dudio e video. Embora numa situagio dessas, a qualidade da imagem nio
se¢ja muito importante (estamos em um estdgio tecnoldgico que o video ainda nio ¢
transmitido em alta defini¢io ao vivo em plataformas gratuitas como o Instagram), o
microfone também se apresenta como um limitador técnico. Microfones de celular sio
omnidirecionais, isto é, eles captam todos os sons ao seu redor, “sujando” o sinal com

reflexdes sonoras, reverberagio e distor¢des provavelmente indesejadas.

Além disso, smartphones tem recursos de andlise de som que comprimem tanto as
ondas sonoras (para reduzir a variagio dinimica) quanto os dados em um arquivo
codificado (as vezes ¢é o popular *.mp3, as vezes sdo outros formatos, *.ogg, *.acc etc.), o
que ¢ bom para mandar dudios no WhatsApp, por exemplo, mas nio ¢ o mais indicado
para registrar musica, pois a compressio das ondas sonoras impossibilita um trabalho
mais livre de mixagem enquanto que a compressio de dados reduz a resolugio, limitando a
amplitude do espectro sonoro. Hd uma por¢io de frequéncias removidas ou simplificadas,
o que forga a percepgdo do ouvinte a recriar psicoacusticamente estas frequéncias
(STERNE, 2010). Tal situagdo demanda mais esfor¢o cognitivo para recriar mentalmente
as parciais harmonicas suprimidas, a0 mesmo tempo que demanda menos esforgo
corporal, pois a musica torna-se menos titil por ter poucas frequéncias graves e agudas
(GOODMAN, 2012).

A imagem 1, retirado de uma live de Lou Barlow# exemplifica 0o método mais
comum de live na cena independente. Importante notar a falta de perspectiva visual, o
descaso com uma dire¢io de fotografia e a sobreposicdo de comentdrios e icones da
interface geradas pelo aplicativo do Instagram, que poderia até ser apontado como uma
poética recorrente desse tipo de apresentagio. Assim, artistas vem precisando reduzir a
quantidade de elementos para que esse funil tecnolégico ndo acabe arruinando a experiéncia
sonica para os espectadores. Lou Barlow contou com a ajuda de sua esposa para a
exibi¢do, que o filmava segurando o celular com as mios e as vezes mostrava a filha do

casal e alguns desenhos (imagem 2) que esta realizou durante a live.

Imagens 1 e 2: Live de Lou Barlow no Instagram
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Um recurso importante para que este tipo de live seja possivel é a cAmera frontal do
celular. Com ela, o artista que se encontra sozinho em casa pode se enquadrar por conta
propria, bem como observar os comentirios que sao enviados pelos usudrios e, assim, ter
uma nogo do interesse do publico pela live. Como uma via de mio dupla, a cimera frontal
e a tela do celular permitem a interagio com o publico e a interagio com sua propria
imagem. O formato da tela em pé também privilegia o enquadramento em plano americano

(dos joelhos para cima), formato interessante para cantores/compositores que tocam violio
ou piano, como podemos ver nas imagens a seguir dos artistas brasileiros Rita Oliva2, que

toca o projeto Papisa (imagem 3), e Ale Sater®, membro da Terno Rei (imagem 4). Neste
caso, todas as imagens so fixas ¢ os artistas interagem com o publico lendo os comentirios
que vem por texto, respondendo-as verbalmente. Os enquadramentos sio similares e parece

haver certa preocupagio com tons de luz e vestimenta.

Imagens 3 e 4: Lives de Rita Oliva (Papisa) e Ale Sater (Terno Rei)



Fonte:prz'nt screen dos autores.

H4 aqui no caso de artistas da cena independente uma tentativa de criar um registro
de intimidade, de proximidade com o publico. Papisa conectou seu teclado sintetizador e
microfone para voz em um monitor de dudio que aparece ao fundo, numa tentativa de
melhorar a qualidade sonora da performance; Ale emprega uma tdtica mais direta, apenas
cantando e tocando violio, sem o auxilio de equipamentos elétricos. Nota-se uma
aproximagio do ethos punk do do it yourself, nos processos de enquadrar a si préprio, de

criar estratégias de achatamento da hierarquia entre masico e fa.

Ainda na imagem 1, podemos ver que uma mensagem esti fixada na lista de
comentirios, postada pelo préprio Lou Barlow, sugerindo aos usudrios que, caso desejem,
que lhe paguem uma gorjeta pelo show via PayPal, uma das poucas alternativas dos artistas
pequenos e independentes que nio tem apoio de grandes patrocinadores (que é o caso dos

exemplos que apresentaremos no item a seguir).

2.2 o show televisivo nos sites de redes sociais

Em um outro extremo, temos os artistas de grande expressividade massiva, com
possibilidades muito maiores de captagdo de video e dudio. Um caso bastante curioso ¢ a

live de Luiz Carlos, do conjunto de pagode Raga Negra. O evento foi ao ar no YouTube em

21 de abril de 2020Z direto do pétio de sua casa. Como o evento integrava o Circuito
Brahma, a mise-en-scéne (imagens 5 a 8) foi arranjada com geladeiras e barris cenogrificos
com o logotipo da cervejaria, bem como um telio ao fundo em que Luiz Carlos interage
com outras pessoas famosas, que pedem musicas ao cantor. Além de pelo menos trés
cimeras simultineas no set, a live conta com imagens tomadas por drones que sobrevoam a

casa de Luiz Carlos, ¢ em uma dessas imagens ocorre uma quebra de eixo em que



visualizamos pelo menos meia duzia de pessoas integrando a equipe técnica responsdvel por

filmar um homem aparentemente sozinho em seu quintal.

Imagens 5, 6,7 e 8: Live do Raga Negra no Youtube

s
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Fonte:pm’mf screen dos autores.

Quatro dias depois, foi a vez de Ivete Sangalo realizar uma live (imagens 9 e 10),
também direto de sua casa. Vestindo pijamas e acompanhada de filho e marido na cozinha,
a familia é rodeada por diversas cimeras de topo o tipo. Hé celulares registrando o evento
em posi¢es estratégicas; microcdmeras do tipo de vigilincia presas em cantos da casa; e,
inclusive, um cameraman inserido no ambiente para que movimentos de pan, dolly e zoom

possam dar mais "naturalidade” em oposi¢do as imagens fixas das demais cAmeras.

Imagens 9 e 10: Live da Ivete Sangalo no Youtube

FOI‘ltG:ID}"Z'}’Lf screen dos autores.

Em ambos os casos hd a inser¢do de légicas de montagem televisiva. Hd, portanto,
mediagido de software de edigio simultdnea entre a performance ao vivo e sua transmissio
no YouTube, remedia¢io através da qual se estabelecem aproximagdes entre a televisio e as

redes sociais.

Observemos agora os diferentes fluxos de informagio que sobrepdem a experiéncia
mididtica das lives massivas. A trilha visual e sonora sobrepdem-se outros fluxos: a thread
de comentérios, a emissdo de "joinhas", os zzserts de artistas famosos e jogadores de futebol

pedindo musicas: aqui também hd uma experiéncia de verticalizagdo do poder de fala. Os



fas ordindrios mandam coragiozinho nos comentirios; ji os fis que sio celebridades tém
inser¢do no fluxo audiovisual; hd também o apoio publicitirio como uma espécie de fluxo:
se ¢ pela Brahma (pagode e sertanejo, por exemplo) ou Heineken (géneros como rap e

eletrénica), hd uma divisdo de género musical dependendo de quem oferece o evento.

Na trilha visual, fica clara a diferenca entre os grandes ¢ os pequenos artistas. Os
grandes dispéem de equipe de captura, montagem e pés-produgio, elaboragio do set,
sistema de iluminagio. Os pequenos m que se virar com o que dispéem, e geralmente o
fazem sozinhos. Os grandes trabalham com o enquadramento cinemdtico, horizontal, para
ficar registrado @ posteriori no YouTube, que pode ser rodado em qualquer tela, desde o

celular até Smart T'Vs.
Na musica eletrdnica, como veremos a seguir, o cendrio que se apresenta ¢ outro.

2. 3 afesta live

Como uma terceira via da experiéncia das lives, temos as estratégias dos coletivos e

festas de musica eletrdnica que aconteciam em grandes cidades e tinham como géneros
principais o techno, o acid house e o electro, ainda que os mixem com diversos outros
géneros como funk carioca e ritmos brasileiros de percussio. Mamba Negra (SP),
Sindiclubber (RS), % Fest (Brasil-Portugal) e outros ©m desenvolvido maneiras de manter
as raves mesmo durante o isolamento, fazendo uma tradugio criativa das caracteristicas

presenciais das festas para o ambiente digital.

Dentre os vérios formatos que encontramos, gostarfamos de destacar aqui uma
prética realizada pela plataforma Zoom. Inicialmente utilizado para reunides a distincia, o
Zoom passou rapidamente de suporte para pequenas reunides de negdcios ou pequenas
reuniées de amigos para uma plataforma de festas a distincia por causa do isolamento

fisico causado pela pandemia.

O Zoom tem capacidade de receber até mil participantes por salad, que podem
entrar gratuitamente, ainda que algumas festas que ocorreram no perfodo analisado (margo
a dezembro de 2020) tenham cobrado pelo acesso, diante dos custos de produgdo. Os
valores variam, em média, de R$5,00 a R$20,00. Na Mamba Negra, havia uma lista free
para pessoas transgénero. H, portanto, um recorte de publico devido ao acesso a internet e
ao valor das entradas, mas essa — e ainda outras listas free mais informais — busca
contornar a situagio. Isso se deve a2 importincia do publico nessas festas — fator diferencial
em relagdo aos outros formatos de live, que tem hierarquicamente na figura do artista seu
foco principal. No caso das lives analisadas isso ¢ um fator muito importante, pois os
coletivos que produzem essas zzves possuem uma abordagem politica que vai na diregio de
utilizar as festas como dispositivo de horizontaliza¢io, de produgdo de préticas decoloniais

e de valorizagdo de corpos tidos como minoritérios e excluidos na sociedade brasileira.

Talvez por essa importincia do publico, o aplicativo utilizado para as festas seja o
Zoom, que oferece aos seus participantes a possibilidade de customizagio ao vivo de sua
imagem. O aplicativo disponibiliza um mecanismo de chroma key para adicionar fotos ou

videos como background das imagens captadas pelo participante. E como se cada



participante se tornasse V]2 de sua prépria imagem. Diante disso, pudemos observar na %
Fest, por exemplo, que recebeu por volta de 1.500 participantes em quatro diferentes salas,
que grande parte dessas pessoas escolheu mostrar suas imagens ora com o filtro chroma key
acionado, ora performando, montadas como drags, fantasiadas, com maior ou menor

movimento, dangando, ou apenas sentadas observando etc.

Imagem 11: Festa online MAMBA MEGRA 7 AVITUX PANDeM6N4AS
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As festas vém funcionando com som mecinico, que por vezes ¢ operado em

formato DJ settl e por vezes em formato live set!2. DJ’s e produtores revezam-se,
comandando a pista por volta de uma hora em média, normalmente ficando em plano
principal na festa. O anfitrido da reunido tem a possibilidade de escolher quais perfis
ganham destaque na festa, quando eles podem utilizar seus microfones — o que ocorre entre
os sets normalmente — e se cada espectador pode escolher dar zoom nas miniaturas de cada
um dos participantes da festa. Fica sempre aberta a possibilidade de se comunicar em um
chat do aplicativo, escrevendo mensagens ao grupo todo ou para algum participante em

especifico.

Entretanto, a centralidade nos DJ’s e produtores nio ¢ total e, por vezes, sequer
acontece. Em todas as festas analisadas até agora, cada performance sonora foi
acompanhada de performances corporais ou de atuagio de FJ%5. No caso da Mamba
Negra, a reprodugdo em video das performances sonoras foi sempre mediada por alguma
intervencio de visual, contendo legendas e inserindo um efeito cromaqui cadtico que tendia
a produgio da pldstica glizch. Essa intervengio visual fez com que a transmissio do video
dos DJ’s ficasse com o fluxo de troca de frames comprometido, apresentando imagens

travadas, como se fosse resultado de um efeito estroboscépicol—3 em uma festa. O sensivel

da imagem era, portanto, direcionado a uma baixa defini¢io, ainda que o Zoom funcione,
de modo geral, com uma transmissio das filmagens dos participantes, que em sua maioria

utiliza webcams.



Na Mamba Negra, as performances aconteceram simultaneamente & performance
sonora. Oscilaram entre dangas com diferentes estilos (voguing, street dance, danga
contemporinea) e performances conceituais de montagem do corpo ao vivo. A esse
segundo tipo nos referimos em especial a4 performance da drag queer Alma Negrot, que
comegou com uma roupa feita de lixo e terminou com outra montada durante a
performance, que também contou com a produgio de uma mdscara de argila, tinta e

glz'tte‘r, como se pode ver na imagem 12.

Imagem 12: Festa online MAMBA MIEGRAX 7 ATIUX PANDeMONuAS

@uLiNe no aplicativo Zoom

FOI’ltC:])}"l'}’ll' screen do autor.

Como demonstramos, o espago visual em algumas lives privilegiou o publico em
muitos momentos. Como no caso das lives de artistas independentes (item 2.1), isso
também remete aos valores do it yourself do punk, que propde que a diferenca entre artista e
espectador seja anulada por uma participagdo ampla dos atores na produgio, por exemplo,
com a remogio do palco, colocando a banda no mesmo nivel que o publico, ou

incentivando os membros da cena a participarem ativamente criando suas préprias bandas.

Na prdtica, isso se tornou bastante evidente na festa live Sindiclubber. Embora os
Dj’s estivessem sendo filmados com cimeras de alta resolugio e tivessem uma boa
transmissdo — que matinha a qualidade e o movimento dos corpos, o host da festa
permaneceu invariavelmente trocando de participante na tela principal, oscilando entre
DJ’s, performers e participantes em geral. Isso constituiu uma horizontalizagio que
estimulou os participantes cada vez mais a performarem diante de suas webcams, ainda que

nio tivessem sido contratados pelas festas (imagem 13).

Imagem 13 — Performance do publico na festa Sindiclubber no Zoom
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3. consideragoes finais

Buscamos oferecer uma reflexio sobre diferentes materialidades da musica ao vivo a
partir de suas apropriagdes tecnoldgicas durante o contexto histérico da pandemia de
Covid-19. Primeiramente, esperamos que esse artigo consiga exempliﬁcar que nao podemos
pensar os multiplos contextos das lives musicais como algo homogéneo. As diferentes
articulagdes entre as lives, os artistas, os géneros musicais, as plataformas, equipamentos de
transmissao e publico consumidor apontam para complexas articulagdes da musica com a
sociedade e a tecnologia. Também ilustram o rico cendrio mididtico e a centralidade que a

musica ao vivo assumiu durante o perfodo de isolamento social.

Em um segundo ponto, nossa proposicio de pensar as remediagées da musica ao
vivo sugere refletir sobre as ressignificagdes dos palcos fisicos e mididticos ocupados por
artistas, D]Js, bandas e grupos performdticos dos mais diversos. Ou seja, articula as lives
nio como um fendémeno “novo” ou “inovador”, mas como um retrato de nossa relagio
histérica com o campo das midias e da musica. Cada formato de live que estudamos tenta
recriar ndo apenas a experiéncia visual e sonora de um show ao vivo, mas também tenta
recriar o ethos de cada circuito. Isto nio se dd exclusivamente pelas tecnologias envolvidas, e

sim por agenciamentos entre sociedade e tecnologias especificas (amdlgama sociotécnico).

Com McLuhan (2007), compreendemos que estas remediagdes possam  ser
pensadas enquanto entrecruzamentos criativos de ambientes mididticos distintos. A partir
desta perspectiva, os efeitos das remediacdes tanto estendem ambientes pré-existentes
quanto provocam notdveis transformag(”)es semidticas, que perpassam as materialidades
dos sons, os modos de produgio sonora e os significados ¢ escutas que lhe sio correlatos.
Em suma, nos casos estudados, temos tanto a reificagio de regimes signicos presentes em

ambientes pré-existentes quanto a produgio de novos signos.

Comparando os exemplos dos itens 2.1 e 2.2, observamos a manutengio (se ndo
uma intensifica¢do) do status quo, da dicotomia mainstream/underground: as transmissdes
mainstream sio o "palco principal” dessa disputa politica, enquanto que o Instagram ¢ o
"palco secunddrio”, onde artistas menores tentam mais visibilidade. Assim, as légicas do
mercado fonogrifico se reproduzem nessa fase de isolamento. O quarto, a sala, a cozinha

ou o pitio, apesar da ideia de intimidade que poderiam pretensamente oferecer ao



espectador, nio passam de construtos mididticos nestas lives, situagdo que ¢ teatralizada de
forma menos convincente nas lives de artistas consagrados por contar com equipes

profissionais de gravagio fora de campo.

Entretanto, se hd alguma caracteristica que aproxima as mais distintas lives musicais
durante a pandemia, esta ¢ a necessidade de simplificagio do modo de producdo sonora.
Isso se deve ao fato de que a limitagio de transmissdo e recep¢do de dados seja uma
condi¢io intrinseca ao estigio tecnoldgico da internet. Tais limitagdes afetam tanto os

trabalhadores da musica quanto o publico.

Primeiramente, isso se dd devido as intempéries da remediagdo das performances ao
vivo pela internet. Sintomas disso sdo os glitches gerados pelo trifego de dados, aqueles
momentos em que o sinal trava, gerando falhas de codificagio do video e/ou do som. Ou,
ainda pior, quando a live "cai", isto ¢, quando o artista perde conexio com a internet e
precisa restabelecé-la. Outro fator importante ¢ que a experiéncia da musica ao vivo é
remediada pelos hardwares caseiros de reprodugio sonora (nos referimos a qualidade das

caixas de som, dos fones de ouvido e das telas de video do espectador).

Entio, se hd algo em comum nos trés casos analisados, esse ¢ a precarizagio da
experiéncia sensorial, que afeta dramaticamente a relagio que todos (musicos, espectadores,
técnicos) tém com a musica. J4 que algumas nuances sonoras sequer poderdo ser
reproduzidas (como os graves intrinsecos aos grandes alto falantes presentes em shows
presenciais), o modo de produgio sonoro também acaba sendo simplificado. Todo artista ¢
for¢ado a pensar em como simplificar a quantidade de informagdo que transmite devido ao

ethos de recepgdo e s limitacdes provocadas pela falta de retorno financeiro dos shows.

Neste sentido, a estratégia dos grandes artistas ¢ similar 2 dos amadores: diminuir a
quantidade de instrumentos, chegando a performar apenas com violdo e voz ou através de
trilhas sonoras. Com base nisso, podemos afirmar que nenhum dos casos analisados
manteve seu modo de execugdo musical habitual das performances presenciais nas

performances em /zves.

Todas essas limitagdes justificam a curva de interesse em produzir e acessar lives.
Nos primeiros meses da pandemia, entre margo e agosto, as lives eram abundantes e muitos
artistas inclusive procuravam manter uma certa regularidade; com a persisténcia do cendrio
pandémico, o interesse do publico pelas lives baixaram, procurando outras formas de
entretenimento, o que também pode ser resultado de uma fadiga resultante da sobrecarga de
tempo em frente ao celular ou computador, j4 que muitas pessoas que viveram o
isolamento tiverem de trabalhar, estudar e se relacionar com amigos e familiares por estes

dispositivos.

No presente artigo, nio temos a pretensio de esgotar a discussdo sobre as lives,
muito menos tragar previsdes futuristicas sobre a permanéncia e/ou migragio definitiva
desses formatos. Mesmo que o modelo, rapidamente propagado e popularizado pela

internet, esteja apontando para uma saturagio de produgio e¢ demanda, como ¢ retratado

pela midia especializadaﬁ, acreditamos que os exemplos trabalhados sio um retrato de

2020, marcado por um contexto histdrico distdpico de isolamento onde nossas relagdes



sociais e culturais com a musica tiveram uma maior dependéncia das trocas e sociabilidades

virtuais.

notas

1 O recorte deste artigo é de marco a julho de 2020.

2 Fonte: https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2020/04/04/por-

coronavirus-garcom-usa-mascara-facial-em-live-de-jorge-e-matheus.htm. Acesso 3 mar.
2021.

3 Trata-se de um "funil" porque a quantidade de dados no streaming ¢ reduzida se
comparada com um material pré-gravado para download, por exemplo. Retomaremos isto

mais adiante.

4 Live realizada no Instagram em 6 de maio de 2020, publicada posteriormente no

YouTube, neste endereco: https:/ /wwwyoutube.com/watch?v=rSw7wT6-Uvo

S A performance foi realidade em live do Instagram em 15 de maio de 2020 e
publicada posteriormente no YouTube neste link: https://wwwyoutube.com/watch?
v=900pGkjtF8E

6 A performance foi realizada em live do Instagram em 8 de abril de 2020 e

publicada posteriormente no YouTube neste link: https://wwwyoutube.com/watch?

v=fE3fD-m]zBg

7 https://wwwyoutube.com/watch?v=07Z4mSI11PcU

8E possivel abrir uma sala de reunido gratuitamente com até 100 participantes com
duragio de 40 minutos. O aplicativo oferece planos para a criagio de salas com até 1000
participantes com tempo ilimitado. Os pacotes pagos sio relacionados com a proposicio
de salas enquanto a participa¢do ¢ sempre gratuita, sendo necessrio apenas fazer login e ter

o link da sala para acessi-la.

9 V] (abreviagdo de video jockey) ¢ a denominagdo de artistas que desenvolvem

performances visuais em tempo real.

10 A grafia do titulo da festa contém caracteres especiais. Mantemos a grafia

original para que se mantenha o sentido relacionado com a materialidade das palavras.

11 DJ set é o formato em que um DJ faz a mixagem ao vivo de musicas prontas,
produzindo um continuo na pista de danga. A mixagem nio se restringe a tocar uma
musica de cada vez, podendo tocar vérias faixas de uma s6 vez, o que dd um cardter

inventivo a esse formato.

12 O formato Jive set se refere a0 modo de execugio musical no qual um produtor

dispoe de faixas sonoras de uma mdsica em canais diferentes, o que proporciona a criagio


https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2020/04/04/por-coronavirus-garcom-usa-mascara-facial-em-live-de-jorge-e-matheus.htm
https://www.youtube.com/watch?v=07Z4mSI1PcU

de musicas no ato da mixagem. Isso quer dizer que a pessoa que executa 0 som tem faixas
de bumbos, faixas de chip6s, faixas de vozes, faixas de sintetizadores separados e disponiveis
em um computador ou em mdquinas de sampleamento. Além disso, alguns produtores
dispdem de instrumentos digitais ou orginicos, tocando-os ao vivo. E o caso do produtor
L_cio, que utiliza uma flauta doce em seus Jive sets. E possivel observar o funcionamento
disso na sua apresentagio no festival TIME WARP, disponivel em:
https://wwwyoutube.com/watch?v=bj_ HW41IyME. J4 o produtor Entropia-Entalpia se

utiliza de sintetizadores analdgicas em seus /ive sets, como pode ser observado na gravagio
do Boiler Room dedicado aos sete anos da festa Mamba Negra no dia 28 de maio de 2020,
disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=zmuCeqgWgR c&t=1268s.

13 Tipo de luz branca que se assemelha a um flash fotogrifico. Quando utilizada em
um ambiente escuro parece produzir o congelamento dos movimentos em fotografias.
Devido a sua velocidade de repetigdo, faz o movimento presencial se parecer com um filme

produzido com poucos frames.

14 Ver: https://gl.globo.com/pop-arte/lives/noticia/2020/05/28/lives-perdem-

forca-ardstas-voltam-com-audiencia-menor-e-indicam-que-pico-da-onda-passou.ghtml


https://www.youtube.com/watch?v=bj_HW41LyME
https://www.youtube.com/watch?v=zmuCeqgWgRc&t=1268s
https://g1.globo.com/pop-arte/lives/noticia/2020/05/28/lives-perdem-forca-artistas-voltam-com-audiencia-menor-e-indicam-que-pico-da-onda-passou.ghtml

referéncias bibliogrificas

AUSLANDER, Philip. Liveness: performance in a mediatized culture. London; New
York: Routledge, 2008.

AUSLANDER, Philip. Reactivations: essays on performance and its documentation.
Ann Arbor: University of Michigan Press, 2018

BITTENCOURT, Luiza. Quem sabe faz ao vivo... e online: a transmissio de shows através
de plataformas virtuais. IN: PIRES, Victor; ALMEIDA, Lais (Org.). Circuitos
urbanos e palcos mididticos: perspectivas culturais da musica ao vivo. Maceid:
Edufal, 2017. p. 253-277.

BOLIER, J; GRUZIN, R. Remedjiation - understanding new media. Massachussets: First
MIT Press paperback edition, 2000

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia 2, vol. 2.
Sio Paulo, Ed. 34,2011

FRITH, S. Performing rites: on the value of popular music. Cambridge: Harvard
University Press, 1996

GOODMAN, Steve. Sonic Warfare: sound, affect, and the ecology of fear. Cambridge:
MIT, 2012

MCLUHAN, M. Os Meios de Comunicagio como Extensées do Homem. Sio Paulo:
Cultrix, 2007

MIEGE, Bernard. A sociedade tecida pela comunicagio: Técnicas da Informagdo e da

Comunicagio: entre inova¢io e enraizamento social. Sio Paulo: Editora Paulus,
2009

PEREIRA, V. A. Tendéncias das tecnologias de comunicagio: da escrita as midias
digitais. Anais do XXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagio.
Salvador: [s.n.]. 2002

PIRES, V. Tensoes entre o consumo musical ao vivo e o uso de dispositivos méveis
na rede Sofar Sounds. In: PIRES, V; ALMEIDA, L. Circuitos Urbanos e Palcos
Mididticos: Perspectivas culturais da masica ao vivo. Maceié: Edufal, 2017

PIRES, V. “Put that shit away”: concertos ao vivo, midiatizagdo e incobmodo. Revista
Fronteiras (Online), v. 20, p. 157-167, 2018

RANCIERE,]acques. A partilha do sensivel: estética e politica. Sio Paulo: Editora 34,
2015

SA, Simone; HOLZBACH, Ariane. #u2youtube e a performance mediada por
computador. Galdxia, Sio Paulo, v. 10, p. 146-160, 2010

SA, Simone Pereira de. Somos Todos Fis e Haters? Cultura Pop, Afetos e Pertormance de
Gosto nos Sites das Redes Sociais. Revista Eco-Pés, Rio de Janciro, v. 19, n. 3, p.
50-67,2016

STERNE, Jonathan. O mp3 como um artefato cultural. IN: SA, Simone Pereira de (org.).
Rumos da cultura da misica: negécios, estéticas, linguagens e audibilidades.
Organizado por Simone Pereira de S4. Porto Alegre: Sulina, 2010. p. 63-89



SEMEIOSIS, 2021. ALGUNS DIREITOS RESERVADOS. MAIS INFORMAGOES EM SEMEIOSIS.COM.BR



